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BiR ULUSUN DOGUSU II
“Tiirkiye’de Sinema Politikas1”

Tahir Alper CAGLAYAN*

“Ben hayattayim... Milli miicadeleye ait biitiin evrakim, kilicum, ¢izmem halihazirda mevcut
olduguna gore ¢agirdiginiz anda bana diisen vazife ve gérevi yapmadim mi? Béyle bir
teklif karsisinda kalsam memnuniyetle kabul eder, bir artist gibi filmde rol alir, hatiralari
canlandirirdim. Bu, milli bir vazifedir.”

M. Kemal ATATURK

Diinyada biitlin gelismis iilkeler sinemanin icadini takip eden yillarda, onun ne derece
o6nemli oldugunun bilinciyle dnemli yatirimlar yapmis, devlet eliyle saglam alt yapilar,
yasal diizenlemeler ve maddi tesvikler saglamistir. Yani bu iilkelerin her birinin bir kiiltiir
politikas1 oldugu gibi, bir sinema politikalar1 da olmustur. Ve yine hepsinde sinema bu
lilkelerdeki egemen ideolojilerin halk tarafindan benimsenmesinde 6nemli rol oynamustir'.
Bu politikalar zaman igersinde bu iilkelerin hem sinema sanatinda hem de sinema
sanayisinde soz sahibi olmalarina da yol agmustir.

Tiirk sinema tarihini inceledigimizde ise Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimetlerinin Tiirk
sinemast ile olan ilgilerinin M.K.Atatiirk’iin Cumhurbaskani oldugu dénem diginda- uzun
yillar boyunca vergi almak ve sansiirlemek diizeyinde kaldigini gorebiliriz. Tiirkiye
Kemalist Devrim’in saglam temellere oturmasi i¢in gerekli olan siirede sinemanin giiciinii
yeterince kullanamamusg, pek ¢ok sektdrii ve sanati dogrudan himayesi altina alirken
sinemay1 kendi haline birakmistir. Bir iki 6zel girisimcinin yetersiz g¢abalart Tiirk
sinemasina muhta¢ oldugu itkiyi kazandiramamstir. Asagida Tiirk sinemasinin ‘devletle
olan iligkileri temelinde’ nasil bir siiregten gegtigini bazi bagliklar altinda bulacaksiniz.

I. Sinemanin Osmanh imparatorlugu’na Girisi

Osmanli imparatorlugu’nun sinemayla tanismasi Fransiz Lumiére kardeslerin diinyanin
onemli sehirlerine génderdikleri kameramanlarindan bazilarinin 1896’da Istanbul’a ve
diger sehirlere de gelmesi ve bazi belgesel ¢ekimler yapmalariyla olmustur. Sinemanin
Osmanl topraklarindaki ilk yillarinda 6nce sinema gosterilerine padisah tarafindan izin
verilmemistir". Takip eden bir iki yil i¢inde de 6nce Osmanli’nin bagkentinde sonra diger

*Insaat Yiiksek Miihendisi, MSU Sinema Doktora Ogrencisi

' Sovyetler Birligi’nde Komiinizm, Amerika Birlesik Devletleri’nde Kapitalizm ve Almanya ile Italya’da Fagizm,
bu iilke yoneticilerinin sinemayr degisik ve kendilerine 6zgii yontemlerle desteklemesiyle ¢ok giiglii bir
propaganda aracina sahip olmuslardir.

" II. Abdiilhamit halka sinemay: yasaklarken, Yildiz Sarayi'nda film gésterileri yaptirmistir. Zaten padisahin
paranoyalari nedeniyle elektrik de Istanbul’a ge¢ gelmis, bu da sinema salonlarimin agilmasmni olumsuz
etkilemistir.
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onemli sehirlerinde birahane, kafe gibi salonlarda gosteriler baslamis daha sonra da bazi
azinliklarin ve yabanci girisimcilerin Onciiligiinde film gosterimi amaciyla yapilan ilk
salonlar agilmaya baglamistir. Kayitlara gecmis olan ilk film g¢ekimleri ise Selanik’de
yasayan iki fotograf¢i kardes olan Manakis kardeslerin yapmis oldugu belge ¢ekimlerdir.
Yaptiklari ¢ekimler arasinda giindelik yagama ait goriintiilerin disinda, siyasal ve toplumsal
olaylarin goriintiileri vardir. V. Mehmet Resat’in 5-26 Haziran 1911°de Selanik ve
Manastir ziyareti sirasinda yaptiklari ¢ekimler giinliimiize kadar ulasmig goriintiilerdir™.

Devletin sinemayla ciddi olarak ilgilenmesi Enver Pasa’nin Almanya’ya yaptigi
ziyarette Alman ordusunda gordiigii “ordu film dairesi”nin bir benzerini Osmanlt
ordusunda da kurmaya karar vermesiyle baglar. 1914’de Yesilkoy’deki Rus anitinin yikilist
fotograflarla belgelenir. Bu yikimin Daire’de c¢alisan subay Fuat UzKkinay tarafindan filme
alindigina dair yazilar bulunmasina ragmen filmin hi¢ var olmadigina dair siipheler de
mevcuttur V1915°de Enver Pasa Merkez Ordu Sinema Dairesi’ni kurdurur. Dairenin
yoneticisi olan Osmanli tebaasi Sigmund Weinberg’in yardimcisi Fuat Uzkinay ve
personeli ise Mazhar Talay ile Cemil Filmer’dir. Dairenin kurulug amaglar ve islevi
soyle tanimlanmisti: Cephelerde savasan birliklerin harekatiyla ilgili filmleri, 6nemli
olaylarla ilgili filmleri, askeri fabrikalarin ¢aligmalariyla ilgili filmleri, miittefik tilkelerden
gelen yeni silahlarin kullaniligiyla ilgili filmleri ve manevralarla ilgili filmleri ¢ekmek ve
gostermek.

Savas yillarinda 6nce bu kurumun, daha sonra Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’nin uzun
konulu film yapma c¢abalari da olur. Yarim kalan filmlerin ardindan Sedat Simavi’nin
“Pence” ve “Casus” adli filmleri ilk konulu uzun metraj Tiirk filmleri olarak tarihe gecer
(1917). Savasin sonunda imzalanan Mondros Ateskes Antlagsmasi (30 Ekim 1918) Merkez
Ordu Sinema Dairesi’nin elindeki teknik ekipmana isgalciler tarafindan el konma
tehlikesini de beraberinde getirmig, bdylece hem ordunun hem de Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti’nin film ¢ekim aletleri Maliilin-i Guzat-i Askeriye Muavenet Cemiyeti(sonraki
adryla Malul Gaziler Cemiyeti)’ne devredilmistir.

Istanbul’un isgal altinda oldugu yillarda bu cemiyetin de film ¢alismalari olur. 1919°da
Ahmet Fehim Efendi “Binnaz”i ve Hiiseyin Rahmi’nin romanindan alman
“Miirebbiye”yi ¢eker. 1921°de de Sadi Karagozoglu sahnede canlandirdif: tipi sinemaya
tagir ve “Bican Efendi Vekilhar¢™, ardindan da iki kisa Bican Efendi giildiiriisiinii daha
ceker.

Ozel Girisimler

Resmi veya yari resmi kurumlarin sinemayla olan iligkileri siirerken bir yandan da
yabancilarin ardindan yerli sermaye sahipleri de ilk sinema salonlarini1 1914°de agarlar. Bu
ilk salonlardan birinin (Sirkeci’de lokantacilik yapan dayilari Ali Riza Efendi’nin
yerindeki sinema salonu) isletmecisi olan Kemal ve Sakir Bey 1919°da ilk yerli film
yapim sirketi olan Kemal Film’i kurdular. Kemal Film Almanya’da sinema filmleri yapan
tiyatrocu Ertugrul Muhsin’le anlasarak birkag filme imza atar. 1922’de “Istanbul’da Bir
Facia-i Ask” ve “Nur Baba - Bogazi¢i Esrari”n1 yaparlar. Ancak Ertugrul ile kurduklar

i Bu ziyaretten kisa bir siire sonra Balkan savaslari patlak verecek ve Osmanli imparatorlugu bu topraklar
kaybedecektir.

¥ Bu konuda sinema tarihgileri farkh diisiinceler ileri siirmektedir. Ilk Tiirk filminin Uzkimay’m “Ayestefanos’taki
(Yesilkdy) Rus Abidesi’nin Yikilig1” oldugunu kabul edenler yaninda, ilk Tiirk filmlerinin Manakis kardeslerin
filmleri oldugunu ileri siirenler de vardir. Giiniimiizde Tiirk sinemasinin dogusu anitin yikilig tarihi olan 14
Kasim’da kutlanmaktadir.
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igbirligi Cumhuriyet’in ilk yillarinda sona erecek ve Kemal Film yapimcilik isinden
cekilecektir .

II. Tiirkiye Cumhuriyeti, M.K.Atatiirk ve Sinema

Miili miicadele sirasinda Merkez Ordu Sinema Dairesi’nin bir benzeri Ankara’da
TBMM Hiikiimeti biinyesinde kurulmustu (1922). Savas sirasinda Fuat Uzkinay ve TBMM
Ordu Film teskilatimin operatdrleri bati cephesinde verilen miicadeleyi, Izmir’in
Yunanllardan kurtarihgmi  ve Tiirk ordusunun Istanbul’a girisini belgelemisti.
M.K.Atatiirk heniiz savas halindeyken bile sinemanin tasidifi Onemi gormiis ve
Cumhuriyet’in ilanindan sonra da bu konudaki duyarliligmi ortaya koymustu. Geng
kusaklara ve gelecek kusaklara Kurtulus Savasi ve Cumbhuriyet’in temel degerlerini
aktarmak, tarihe bir belge kazandirmak amaciyla, Kurtulus Savast yillarinda Fuat
Uzkinay’in ¢ektigi “Zafer Yollarinda” adli belge film yeniden ele alinmis daha kapsamli
bir hale getirilmeye caligilmisti. 1934°de filmi izleyen ML.K. Atatiirk, filmi yeterli
gormemis ve ¢aligmalara devam edilmesini istemisti. Film ¢alismalarinin gidisatini takip
eden M.K.Atatiirk, filmde kendisinin yer aldigi bodlimlerde hareketli goriintiiniin
olmamasindan dolay1 filmin tamamlanamadigin1 6grenince tepkisini soyle dile getirmistir:

“Ben hayattayim... Milli miicadeleye ait biitiin evrakim, kilicim, ¢izmem
halihazirda mevcut olduguna gére c¢agirdiginiz anda bana diisen vazife ve gorevi
yapmadim mi? Béyle bir teklif karsisinda kalsam memnuniyetle kabul eder, bir artist gibi
filmde rol alir, hatiralar: canlandirirdim. Bu, milli bir vazifedir. Ciinkii Tiirk gengligine bu
miicadelenin nasi kazanildigimi canli olarak ispat etmek, hatira birakmak, ancak bu filmle
miimkiin olacaktir.”

Ancak ML.K.Atatiirk’iin bozulan saghgn “Istiklal” adi verilen filmi gérmesine
engel olmustu. Ayrica film onun istedigi gibi de tamamlanamamist;; M.K.Atatiirk’iin
konuya verdigi 6neme ragmen hem bu ilginin hiikiimet diizeyinde ger¢eklesmemesi —yani
devletin kiiltiir politikasinin bir parcasi olmamasi- hem de sinemay: diinya Slceginde
kavramig bir sinemaci kusagmin heniiz yetismemis olmasi arsivlerde yer alan zengin
sinema malzemesinin layi§inca kullanilmasmna engel olmustu. Ustelik Kemal Film’in
yapim isinden g¢ekilmesinden ve Muhsin Ertugrul’un yurt digina gitmesinden sonra dort
yil hi¢ film cekilmemis, boylece 6zel sektor de film iiretimiyle ilgisini kesmisti. Tiirk
sinemast ag¢isindan kayip olan bu yillar1 Atilla Dorsay sdyle yorumluyor:

“Tiirk devriminin en hizli, en onemli yilaridir bunlar. Bu yillar icinde sinemanin
kendine ozgii giicii ve etkisiyle oynayabilecegi onemli rol unutulmugstur. Sinema, Atatiirk
devrimlerine katkida bulunmak onurundan yoksun birakilmistir. Umutlu baslangica karsin,
Tiirkiye'de sinemaya ilgi duyan, goniil veren kisiler, sanat¢ilar ¢ikmamistir. Bu,
Cumhuriyet sonrast igin biiyiik bir yitiktir: artik yeri doldurulamaz biiyiik bir yitik.
Devrimler sinemanmin giiciinden, sinema da devrimlerin esininden, coskusundan yoksun
kalmis, kurulabilecek olan karsilikly ¢ok giizel bir aligveris gerceklesmemistir. Devrimlerin
en onemli ve temel olanlari, sinema araciligiyla yiginlara ulastirdmaktan da, arsiviere
belge olarak mal edilmekten de wrak kalmigtir.”

Cumbhuriyet’in 10. Yili ve Sovyet Yonetmene Yaptirilan Film:

¥ Kemal Film’in kuruculari Kemal ve Sakir kardesler film yapim isine ara verdikten sonra uzun bir siire sadece
film ithalatgilign yapmislardi. Soyadi kanunundan sonra Seden soyadi aldilar. Kemal Seden’in oglu Osman
Seden amcas1 Sakir Seden’i ikna ederek yeniden film yapimciligina basladi. Hala film c¢aligmalarmni siirdiiren
Kemal Film Tiirkiye’ nin en eski film sirketidir.
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“Tiirkiye’nin Kalbi Ankara”

Icine diisiilen durum o kadar umutsuzdur ki Cumhuriyet’in 10. Y1l coskusunu bir
film haline getirmesi i¢in Sovyet Rusya’dan sinemacilar ¢agrilmistir. Bu ¢ercevede iki film
yapilmistir. Ilki {inli Sovyet ydnetmen Sergey Yutkevich ve Lev Oskarovich’in
hazirladig1 “Tiirkiye 'nin Kalbi Ankara”dir. Kendileriyle birlikte Tiirkiye’ye gelen Sovyet
askeri ve sivil heyetinin Cumhuriyet’in 10. Y1l kutlamalar1 i¢in énce Istanbul’a oradan da
Ankara’ya varislarini ¢eken Yutkevich, filmin geri kalan kisminda kutlamalardan
goriintiilere, -daha sonra tiim belgesel filmlerde kullanilacak olan- M.K.Atatiirk’iin ‘10.
Y1l Nutku’ goriintilerine ve modern Tiirkiye’nin bagkenti Ankara’dan gelismislik
gostergesi kurumlarin ve Ankaralilarin yagamlarina ait goriintiilere yer vermisti”. Filmde
Tiirk ve Sovyet devletleri arasindaki dostluga da sik sik vurgu yapilmisti. 1934 yilinda
gosterilen film daha sonraki yillarda yasaklanacak, TRT doneminde gdsterim programina
alindiktan sonra ani bir miidahale ile yaymdan kaldirilacaktir.

fkinci film ise {inlii film montajcis1 Esther Schub’un eldeki belgeleri kullanip
yeniden kurgulayarak olusturdugu “Tiirk Inkilabinda Terakki Hamleleri” idi. Filmin
yapimciligint 6zel bir film sirketi olan Ha-Ka Film’e vermis ve Schub Tiirk yonetmen
Necati Cakus’la {i¢ yilin sonunda filmi bitirmisti.

Meclise Sunulan Sinema Raporu

Bu donemde Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi’nde de sinema hakkinda bir ¢alisma
gerceklestirilmigti. 1 Subat 1929 tarihinde daha 6nce yurt diginda sinema ile ilgili
arastirmalar yapan Naci Bey TBMM’ne bir rapor sunmustu. Bu raporda diinyanin gelismis
iilkelerinde sinemanin giicliniin nasil degerlendirildiginden, sinemaya ne tiir yatirimlar
yapildigindan ve sinemacilarin nasil tesvik edildiginden bahsediyordu. Yabanci iilke
sinemalar1 hakkinda yaptig1 tespitler olduk¢a dogruydu. Ornegin Amerikan sinemasinda
gordiiklerini s6yle aktariyordu:

“Zira Amerika Hiikiimeti, deniz kenarindaki bu araziyi (Hollywood ve Los
Angeles) her tiirlii konforu haiz olmak tizere bir sehir haline getirmek icin ¢ok miikemmel
bir plan dahilinde, yollarla, kanallarla, parklarla ve her tiirlii tesisat-1 medeniye ile tezyin
ve tanzim eyledikten sonra biitiin bu araziyi maliyeti tizerinden sermayedarlara ¢ok uzun
senelere inkisam eyleyen vadelerle tefviz eyledigi gibi Holivud’a yerlesen biitiin
sermayedarlar ve sanatkarlari, uzun miiddet her tiirlii vergiden affetmisti.”

Naci Bey Amerikan sinemasinm tiim diinya capinda istiinliik kurmasmni, bu
anlattiklarina baglamaktaydi™".

Bu tespitlerin ardindan da Tiirk hiikiimetine 6nerdigi politika hepsi yabanci film
ithalati yapan film sirketlerinin olusturdugu tekelin kirilarak, tiim sinema iglerinin bir
makama baglanmasi olmustur. Tiim sinema islerini yonetecek olan makam da ona gore
Tayyare Cemiyeti’dir. Bu degisikligin sinema biletlerinde pahaliliga yol agmayacagini ve
sinemacilar1 zarara ugratmayacagini, aksine herkesin bundan yarar saglayacagini ifade
etmigtir. Diger yandan da sinemanin bir egitim ve ilerleme araci olarak kullanilmasi halinde
biiyiik yararlar saglayacagini gérmiis ve Cumhuriyet’in ‘halki kurtarmak ve filmleri birer

¥ Filmde kéyiinden Ankara’ya gelen bir biiyiikbaba ile izci olmus kiz torunu arasindaki konugmalarda
Cumhuriyet’den duyduklart 6viing ve gurur yansitilirken, bu sahneler belgeseldeki dramatizasyon
6gesi olmustu.

" Gegen sayida “Bir Ulusun Dogusu” adli yazida degindigimiz Amerikan sinemasina ait bu 6zellikler
daha o tarihlerde bir Tiirk milletvekilinin de gdziinden kagmamustir.
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kitap, sinemalar1 da medeni ihtiyaglar i¢in birer mektep haline koymaya calisma’
Vil

mecburiyetinde oldugunu eklemistir™.
Ozel Girisimler

Bir yandan Anadolu’da kurtulus miicadelesi verilirken heniiz emekleme dénemindeki
sinemamiz da kamerasin1 bu tarihi siirece yoneltmis, bdylece yine Kemal Film’in
yapimciliginda Muhsin Ertugrul’un yonettigi Halide Edip uyarlamas1 Atesten Gomlek
filmi dogmustur (1923). Bagimsizligin coskusu igersindeki Tiirk halkinin biiyiik ilgi
gostermis oldugu film ayrica Tirk kadin oyuncularin yer aldigi ilk Tiirk filmi olma
ozelligine de sahiptir. Ancak 1924’de Kemal Film’in yapimciliktan ¢ekilmesinin ardindan
dort yil boyunca hi¢ film yapilmamis ve bu yillar A.Dorsay’in degindigi gibi kayip yillar
olmustur.

Muhsin Ertugrul Tirkiye’ye dondiikten sonra 1928°de kurulan Ipek Film’in
yapimciligi altinda yeniden film ¢ekmeye baglar. 1929 yilinda “Ankara Postasi” adinda bir
Kurtulus Savag: filmi daha c¢eker. Atesten Gomlek’in diizeyine ulasamayan film yine de
gise rekorlar1 kirar. Bir Kurtulug Savasi filmi olmasi nedeniyle bu filmde de Tiirk kadin
oyuncularin yer almasi ‘6zel izin’lerle saglanabilmistir. Bu iki filmin tagidig1 6zelligi Agah
Ozgii¢ soyle yorumluyor: “Miisliman Tiirk kadinlarimin ilk kez sinemaya gegen yolu
a¢malart da .Atatiirk basta olmak iizere, donemin iist diizey yetkililerinin bu tir
calismalara ortak katkida bulunmayt bir ‘milli gorev’ saymalariyla gerceklesmisti.”

M.Ertugrul 1932°de, yurt disinda gecirdigi yillarda diinya sinemasin1 yakindan takip
etmenin etkileriyle, Kurtulus Savasi’nda carpisan birka¢ kahraman insanin Oykiisiini
anlattig1 “Bir Millet Uyaniyor”u ¢eker ve bu film onun en basarili filmleri arasinda yer alir.
Ipek Film’le kurdugu ortaklig1 bir tiir tekele doniistiren M.Ertugrul, 17 yil boyunca Tiirk
sinemasindaki tek yonetmen haline gelir.”™

M. Ertugrul tekelinin kirilmasinin ardindan gelen dénemde oyuncu Ferdi Tayfur’un
cektigi 1948 yapimi “istiklal Madalyasi”na kadar Kurtulus Savas filmi ¢ekilmez. Bu filmi
bagka Kurtulus Savasi filmleri izler. Bu filmler zaman zaman moda haline gelmis ve Tiirk
sinemas! tarafindan arka arkaya benzer filmler yapilmistir. 1968 yilinda alinan bir kararla
Genelkurmay Baskanlig1 top, tiifek, figiiran asker gibi her tiirlii askeri yardimi yasaklamus,
boylece bu tiir filmlerin sayis1 gitgide azalmigtir (Bu filmlerin gerceklesmesinde daha 6nce
ordunun sagladig1 asker ve malzeme yardiminin biiyiik rolii olmustur). 1975’den sonra hig
Kurtulus Savagi filmi ¢ekilmez. Bugiine kadar g¢ekilen kayda deger filmlerin arasinda
Turgut Demirag’in “Fato — Ya istiklal Ya Olim” (1949), Liitfi Akad’in “Vurun
Kahpeye” (1949), Orhon Murat Ariburnu’nun “Yiizbasi Tahsin” (1950), Atif Yilmaz’in
“Bu Vatanin Cocuklar1” (1959), Osman Seden’in “Diisman Yollart Kesti” (1959), Nejat
Saydam’m “Kalpaklilar” (1959), Memduh Un’iin “Atesten Damla” (1960) say1labilir.

Vil Naci Bey’in raporunda agikladigi sinemayla ilgili dilekleri ve planlarinin yasama gegcirilemedigini sonraki
yillarda yasananlardan gayet iyi biliyoruz.

" Ayni zamanda Sehir Tiyatrolari’nin da baginda olmasi nedeniyle tiyatrodaki tiim oyuncular1 sinemaya tagimis,
tiyatro oyunlarini filme ¢ekmis ve yaptig1 bu filmlerde ‘tiyatrocu’ kimliginden siyrilamamusti. Bunlarin sonucu
olarak da Tiirk sinemasi 6zellikle sanatsal diizeyde diinya sinemasinin pek ¢ok drneginden geride kalmisti. Teknik
alt yap1 anlaminda ise diinyada gelismeler yakindan takip edilmis, sesin sinemaya girdigi ilk yillarda Ertugrul ilk
sesli Tiirk filmi “Istanbul Sokaklarinda™y1 ¢ekmisti. Ertugrul’un tek adam olma 6zelligi 1939 yilinda Faruk
Keng’in “Tas Pargas1” filmiyle sona erecek, film basinda Ertugrul’un basina diisen tas yorumlartyla karsilanacakti.
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III1. Atatiirk’ten Sonra Sinema ve Yesilcam

M.K.Atatiirk’iin Tiirk sinemasina gostermis oldugu kisisel ilgi bile sinemamiza
¢ok onemli katkilar saglamisti. Cumhuriyet’in ilk yillarinda g¢ekilen Kurtulus Savasi
filmlerinde Tiirk kadinlarinin da oynamasini tegvik etmis, [zmir’i ziyareti sirasinda Cemil
Filmer’in islettigi Ankara Sinemasi’na Onceden talep ettigi filmleri izlemeye gittiginde
Tiirkiye’de ilk defa kadinlar ve erkeklerin bir arada film izlemelerini saglamisti. 1938
yilinda o giine kadar devlet ve belediyeler tarafindan sinemalardan alman %33 verginin
indirilmesini emretmis ve 29.6.1938°de vergi oran1 %10’a indirilmisti. O y1l ingiliz yapim1
“Canakkale Harbi” filmine 6zel ilgi gosteren MLK.Atatiirk’iin bu karart alisini Cemil
Filmer soyle aktartyor: “Iste bu ‘Canakkale Harbi’ filmi Atatiirk’iin ilgisini ¢cekmisti. (...)
Atatiirk yaminda Maliye Bakani Fuat Agrali ile filmi gérmeye geliyor. Bu arada sinema
ticretlerinden falan bahis oluyor. Atatiirk sinemanin ¢ok yarayish bir icat oldugunu, halkin
bundan gerektigi gibi faydalanmasini, sinemaciligin inkigafini istiyor, bu miinasebetle
alinan vergilerin diigiiriilmesini emrediyor. Ankara’ya déndiikten sonra ger¢ekten de alinan
vergiler %10 a indirilmis oluyor.”

Ancak M.K.Atatiirk’iin olimiinden sonra hem yabanci hem de Tirk filmi
oynatan sinemalardan alinan vergiler yikseltilmis, bu durum 1948 yilinda kismen
diizeltilmesine ragmen yerli filmlerden alman vergi oran1 ancak %25 diizeyine inmistir. Bir
sinema politikast olmayan Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimetleri siirekli olarak bu vergi
oranlartyla oynayarak zaman gecirmistir. Yine Cemil Filmer’in anilarinda
M.K.Atatiirk’iin sinemaya gosterdigi ilgi hakkindaki yorumu dikkat cekicidir: “Atatiirk
‘Sinema miihim bir icattir, buna gereken ehemmiyet verilmelidir’ mealinde sozleri ile
sinemanin kiymetini takdir etmis, vergiyi %10’a indirerek bu sanatin gelismesine on ayak
olmus oldugu halde, Ismet Pasa zamaminda bunun tam aksi yapilmistir.” Milli Sef
doneminde sinemacilar artan vergilerin disinda, Varlik Vergisi ile de gii¢ duruma
diismiislerdir. Tiirkiye nin en biiyiik sirketi Ipek Film ii¢ y1l siireyle film yapamamustir.

1948 yilinda yabanci filmlere %75 vergi konmasi ise, film ithalatinda kisa siireli
azalmaya yol agarken yerli film yapiminin da artmasina neden olmustur. 1946 yilinda birer
ikiser kurulmaya bagslayan film yapim sirketlerinin sayisi hizla ¢ogalmistir. 1916-1944
arasinda yilda c¢ekilen film sayisi ortalamasi 1,46 iken, 1945-1959 arasinda bu oran
41,46’ya yiikselmistir. 1950-1959 arasinda ise bu oran 56,70’e ulasir. Salon, koltuk ve
seyirci sayisinda da onemli Olgiide artis baglamistir. Gitgide daha ¢ok seyirciyi salonlara
ceken bu temelsiz ve programsiz yeni yapilanma bugiin ‘Yesilcam’ olarak bildigimiz
sinemanin da g¢ekirdegini olusturmustur. Yesilcam Muhsin Ertugrul tekelini kiran bir
sinemaci kusaginin ve onlar1 takip eden —sinema tarihgilerimiz tarafindan Sinemacilar
Kusagi olarak adlandirilan- geng kusagin gabalariyla dogmus; 50°1i yillarda sinema sanati
ve dili bakimindan ilk yetkin drneklerini vermis; 60’11 yillarda ise hem film sayis1 hem de
filmlerin niteligi bakimindan ‘Altin Cag’in1 yasamistir.

Sansiir

Gerek ‘Milli Sef’ doneminde, gerekse ‘Demokrat Parti’ donemiyle onu takip
eden ’27 Mayis Donemi’nde Yesilcam sadece ekonomik ve teknik sikintilarla bogusmamis
ayn1 zamanda higbir zaman eksik olmayan ‘sansiir’ belastyla ugrasmistir. Sansiir Tiirk
sinemacisinin toplumsal gercekleri filme almasina engel olmustur. Diger yandan Tiirk
sinemasinin evrensel diizeyde ¢ok biiyiik basarilar kazanamamasinin nedenlerinden biri de,
her tiirlii yaratict diisiinceyi baski altina alan sansiirdiir. Fasist italya’dan iilkemize
uyarlanan sansiir yonetmelikleri (1939 Denetleme Tiiziigii), siirekli Tiirk sinemasini kiskag
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altinda tutmus hatta baslarda gorece 6zgiir bir ortamin dogdugu 50’1 yillarda ve herkese
Ozgiirliik dagitilan 27 Mayis iktidarinda bu 6zgiirliiklerden nasibini alamayan tek alan Tiirk
sinemast olmustur; 13 Nisan 1961°de sinema sansiiriiniin kaldirilmas: teklifi Kurucu
Meclis’te uzun tartigmalardan sonra reddedilmistir. Ustelik 1962 yilinda Tiirkiye’deki tiim
yabanci film pazarini ele gegirmis olan ABD, Amerikan filmlerinin denetimine baglamis ve
yalnizca “Amerikan Haberler Biirosu”nun onayindan gecen filmlerin gosterilebilecegini
aciklamgtir®.

Tiirk sinemasi bu baski karsisinda ¢aresiz melodram filmlere ve vurdulu kirdili
filmlere yonelmistir. Tiirkiye’nin sinema konusundaki belki de tek istikrarli politikasi olan
sansiirii Burhan Arpad soyle degerlendiriyor: “Bu ¢esit filmlerin kilina dokunmayan ve
toplumsal gercekleri az bucuk ele almayr deneyenleri hemen yasaklayan bir sansiir,
durumlarin siiriip gitmesinde kendi ¢ikarlarmmin korunmasindan yana bir ydnetim igin
bulunmaz bir destektir.”

Altin Cag ve Sonrasi

Yesilcam ozellikle Altin Cag’m1 yasadigi yillarda daha onceki donemlerde hig
olmadig1 kadar halkla biiylik yakinlik kurmustur. Salonlardaki seyirci sayist inanilmaz
boyutlara ulagmis, ‘halk sinemas1’ kavrami bu yillarda dogmustur. Sinemacilar seyirciden
aldig1 destekle yeni filmler yapmaya yonelmis, bdylece kusurlu da olsa bir sinema
sektoriiniin  dogma kosullar1 olugsmaya baslamustir. Ancak filmlerdeki sayisal artisi,
filmlerin niteliginde ayni1 oranda gérmek miimkiin olmamistir. Sinemamiz teknik diizeyde
diinyanin gerisinde kalirken, estetik anlamda diinyayla boy 6l¢iisebilecek filmler iiretmeye
cabalamis ancak bu filmlerin sayisi da oldukc¢a sinirlt kalmustir.

Yesilcam igin, yakaladigi kosullar icinde kendi kendini yaratti demek yanlis
olmaz. Ancak bu siire¢ i¢inde kendini yikacak unsurlart da {izerinde tasimistir. Devlete
ragmen var olan Yesilcam, bu 6zelligi nedeniyle de 1970’lerin baslarindan itibaren diisiise
geger. Seyircinin begenisini uzun siire elinde tutan sinemacilar, devletin bir sinema
politikasinin olmayisinin aci sonuglariyla karsi karsiya kalirlar™. Sinema alaninda biiyiik bir
kiigiilme yasanir, 1980°den sonra kiigiilme had sathaya ulagir ve Tiirk sinemasi yilda ancak
5-10 filmin yapilabildigi bir déneme girer.

80’li yillarda yillarca sinemasini ve sinemacisini her bakimdan sahipsiz ve
korunmasiz birakan devlet ilk defa telif haklartyla ilgili yasal diizenlemelere gider. Ancak
2002 yilinda bile telif yasasinda etkin diizenlemeler yapilamamis, uygulama sathasindaki
sorunlar ¢oziilememis ve Naci Bey’in 1929°da 6ngordiigi Tiirk sinemasinda biiyiik sigrama
yaratacak olan bir sinema politikast hala gelistirilememistir. Sinema politikasini
belirleyecek ve yonlendirecek olan bir “Devlet Sinema Dairesi” kurulamamistir. Tiirkiye,
sinemasina ivime kazandiracak olan “sinema egitimi”ne de ancak 60’l1 yillarin sonunda
baslayabilmistir ve yine bugiin “sinema egitim politikasi”n1 tek elden programlayacak olan
bir “Devlet Sinema Enstitiisii "nden de yoksundur.

* 8 Nisan 1962’de United Artists’in Avrupa ve Ortadogu Bolgesi satis miidiirii Auerbach, USIA nin
Tiirkiye’ye yalniz ABD’ ni iyi gosteren filmler gonderilmesine izin verdigini agikladi.

* Burhan Arpad heniiz 1968 yilinda yaklasan felaketi gormiis ve sunlar yazmsti: “Tiirk film yapimcilart ve
yonetmenleri Bela Balazs in deyimiyle ‘Seyircinin begenisini goz oniinde tutmaziik edemezler’. Bu begeniye yeni
bir yon vermek, toplumun kiiltiir ve sanat ortamini gelistirmek, film yapimcilarinin ne gérevidir, ne de ellerinden
gelir. Bu sorumluluk, toplumu yonetenlerin omuzlarina yiiklenmigstir. Fakat is basindakilerin, her toplumda, hep
kendi ekonomi anlayislarina uygun bir yonetimden yana olduklar: da gercektir. Once yapimcilar degil, toplumu
yonetenlerin ekonomi anlayisi degismeli Tiirk filmciliginin bugiinkii ¢itkmazdan kurtulabilmesi igin.”
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Tiim bunlardan yoksun olarak varligini siirdiirmeye ¢alisan Tiirk sinemasi, dogal
olarak -zaten zaman iginde saptirilan- Kemalist Devrim’in ilkelerine gerektigi gibi sahip
cikamamistir. 1975’e kadar yapilan ve bir onceki boliimde kisaca bahsedilen Kurtulus
Savagi filmleri, devrimleri Tiirk halkina anlatmaktan ve kavratmaktan uzak olmuslar ve
sadece Cumhuriyet’in ilk yillarinda yapilmis olanlar1 biiyiik seyirci kitleleriyle
bulusabilmistir. Bu filmlerin ¢ogunlugu ‘kahramanlik’ motifine fon olmaktan O6teye
gidememistir. Sinema politikasinin yoklugu nedeniyle, ortaya ¢ikisi ciddi zararlar veren
Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT) bu tiir filmlerin yapimimi dizi tarzinda
yiirlitmeye ¢alismistir. Bu kurumun da ortaya cikardigi en saglam eserler, dizi olarak
cekilip ayrica montajlanarak film haline getirilen “Kurtulus” ve Cumhuriyet’in 75. Yilinda
sinemalarda gosterilen “Cumhuriyet” filmleridir. Bu filmlerin elestirisinin mutlaka
yapilmasi gerektigini ve bunun baska bir yazi konusu oldugunu belirterek; simdilik her
ikisinin de bir Cumbhuriyet filmi olabilmek agisindan yetersiz kaldigini sdylemekle
yetinelim.

Son So6z

“Sinema Oyle bir kesiftir ki bir giin gelecek, barutun, elektrigin ve kitalarin kesfinden ¢ok
diinya medeniyetinin vechesini degistirecegi goriilecektir. Sinema, diinyanin en uzak
koselerinde oturan insanlarin birbirlerini sevmelerini, tanimalarini temin edecektir. Sinema
insanlar arasindaki goriis, diisliniis farklarmi silecek, insanlik idealinin tahakkukuna en
biiyiik yardimi yapacaktir. Sinemaya layik oldugu ehemmiyeti vermeliyiz.”

Mustafa Kemal ATATURK
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