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BATI SINEMASINDA TURK IMAJI

Tahir Alper CAGLAYAN*

Sinema tiim diinyay1 kaplayan bir sanat dali oldugundan, genis kitleleri etkileme giicii
de ¢ok biiyiiktiir. Diinyanin herhangi bir yerindeki kii¢iik bir cocuk hi¢ tanimadig1 diinyalar
hakkinda okullarda 6grendigi ya da kitaplarda okuduklarmin disinda sinema ve televizyon
yoluyla da pek ¢ok sey oOgrenebilir. Dolayisiyla bu gii¢ biiyiikk bir sorumlulugu da
beraberinde getirir. Acaba iletisim planlamacilari, yazarlar, yapimcilar, ydnetmenler
uluslararasi kiiltlir tagiyicilari olarak bu sorumlulugun farkindalar m1? Gerek sinemanin
gerekse televizyonun emekleme devirlerinde bdyle kavramlardan bahsetmek olanaksizdi.
Bugiin ise iletisim bir uzmanlik alani. Zaman zaman televizyonculuk ve televizyon
haberciligi alaninda biiyiik sorumsuzluk Sykiileri dinliyoruz. Hatta “medya” denen bu agin
yasadig1 ciirimiislik kitaplara, filmlere konu oldugundan beri medyanin giivenilirligi
tartisilir hale geldi. Diinya ve Tiirkiye medyasinin bu agir sorumluluk sinavindan
gecemedigini, belki de bdyle bir kaygilarinin da hi¢ olmadigini séyleyebiliriz.

Daha “medya” yokken var olan sinema ise dogal olarak da sorumsuzluk Sykiilerinden
nasibini almistir. Bu Oykiilerin hepsi de sorumsuzluk kaynakli degildir elbette. Sinema
Batililar tarafindan diinyaya yayildigi yillarda —ki hala Amerikan sinemas: diinyaya
egemendir- ¢okga bilingli bir bi¢imde bir propaganda araci olarak da kullanilmustir. Elbette
kendi propagandalarini yaparken kendilerinden olmayanlari, kimi zaman Ruslari, kimi
zaman Cinlileri, kimi zaman Hintlileri, kimi zaman da Tiirkleri olumsuz imajlarin igine
hapsetmislerdir. Baslangi¢ olarak sunu vurgulamak gerekir ki, genelde Bati sinemasinda
cizilen Tiirk imaj1 olumsuzdur ancak bu sadece Tiirklerin basina gelen bir durum degildir.

Bu konuyu tekrar giindeme getiren Ermeni asilli Kanadali yénetmen Atom Egoyan’in'
1. Diinya Savasi’nda Dogu Anadolu’da yapildigi iddia edilen Ermeni soykirimini
beyazperdeye tagimayr amagladigi “Ararat™ filmi oldu. 2002 Cannes Film Festivali’nde
tim dinyanm ilk kez karsisina ¢ikan film, lilkemizde biiyiikk tepkilere neden oldu.
Cannes’daki sinema yazarlarimiz film hakkinda olumsuz goriis bildirdiler: Hem sinema
sanati agisindan hem de barindirdig tarafli bakis agis1 bakimindan.

Tartismalarin yeniden alevlendigi bu aylarda gegmise doniip daha 6nce basimiza gelen
benzer durumlara bir bakmak, sorunu daha biitiinciil olarak gérmemize yardimei olacaktir.
Bu nedenle bu yaziy1 sessiz sinema doneminden bugiine dek Bati sinemasinda cizilen
degisik Tiirk ve Tirkiye imajlarini hatirlatmaya ayirdik.

I. Bat1 Sinemasinda Osmanh ve Osmanh imparatorlugu

Osmanh Imparatorlugu’nu konu alan filmleri kendi iginde ikiye ayirmak gerekiyor.
Birinci grupta Osmanli heniiz varligini siirdiiriircken ¢ekilen filmler, ikinci grupta ise

: *Ingaat Yiiksek Miihendisi, MSU Sinema Doktora Ogrencisi

' Atom Egoyan “Exotica”, “Baska Bir Diinya”, “Felicia’nin Yolculugu” gibi filmleriyle sinemada yapacaklari
merakla beklenen bir yonetmen olmustu. Ancak bu son filmi diinyada olumsuz elestiriler aldi. Tiirkiye’deki
hayranlar1 ise biiyiik olasilikla filmi gérme sansina sahip olmayacaklarindan herhangi bir elestiri yapma hakkindan
da yoksun kalacaklar.

i Charles Aznavour’un bir sinema yénetmenini oynadigi filmde, yonetmen sézde Ermeni soykiriminin anlatildig:
bir film ¢ekerken oynayan insanlarin oykiisii de anlatiliyor. 5 Kasim’da diinyada ticari gésterime girecek olan
filmden yapimc1 Miramax Oscar bekliyor.

33



AYDINLANMA 1923

Osmanli tarihe karigtiktan sonra yapilan filmler yer aliyor. Béyle bir ayrim yapmanin tek
faydasi, On Asya’da bir Tiirkiye Cumhuriyet’i kurulduktan ve yasamaya basladiktan sonra
Batili sinemacilarin kafasindaki “Tiirk imaji”’nda ne derece bir degisim oldugunu daha net
olarak gormek olabilir. Ciinkii asagida verecegimiz orneklerle “Osmanli imaji”nda biiyiik
degisimler goriilmemistir.

Osmanl’nin Yikihisi’na Kadar Olan Donem (1896 — 1922)

1922’ye kadar yapilan filmlerin hepsi dogal olarak sessiz sinema diiriinleriydi. Bu
filmlerde egemen olan konu gizemli Dogu topraklarinda tehlikelerle karsilasan Batilinin
basina gelenlerdi. Bu tehlikelerle dolu maceralarin arasina sultanlar, saraylar, harem, kole
tiiccarlar1 gibi motifler serpistirilmisti. Icinde harem olan hatta Batili kadmlarin da bu
hareme kapatildigi tiirden filmler arasinda birkag dikkat ¢ekici filme bakalim:

1915°de yapilan “Marcus’un Ahlaki — The Morals of Marcus” Ingiliz yazar William
John Locke’un roman ve oyun olarak yazdigi bir eserin sinema uyarlamasi. istanbul’da
gecen filmde ailesini kaybeden Batili geng bir kizin dnce zorla bir hareme kapatilmasi,
ardindan bir polis sefi tarafindan yasli bir zengine satilmaya kalkisilmasi, hapse atilmasi ve
orada tanidif1 geng bir Ingiliz’le Ingiltere’ye kagmasi, sonunda orada kendini kabul ettirme
miicadelesi anlatiliyor."

1917 yapimi “On Altinci Es — The Sixteenth Wife”da da Tiirkiye’ye (o yillarda
Osmanli imparatorlugu olmasina ragmen Bati yazininda bu topraklar hep Tiirkiye olarak
goriilmiistiir) davet edildikten sonra zorla bir hareme kapatilan Amerikali bir dans¢inin
macerasi anlatilmaktadir. 1919 yapimi “Istanbul Bakiresi — The Virgin of Istanbul”
filminde de benzer temalara rastlamaktayiz.

Sessiz donemde Osmanli topraklarinda yasayan halklarin Oykiilerinin anlatildig:
filmlerde, zalim sultanlara karst savasan insanlarin filmin ana kahramanlari oldugunu
gdriiyoruz. Istanbul Bakiresi’nde kétii karakter bir Tiirk pasasidir. Bu tarz filmler arasinda
dikkatimizi hemen ¢eken film, Osmanli’nin son nefesini verdigi 1922 yilinda Amerika’da
gosterilen “Ag¢ik Artirmadaki Ruhlar — Auction of Souls” adli film oldu. Film Dogu
Anadolu’dan kagan bir Ermeni kizi olan Aurora Mardiganian’in dykiisiinic M.L. Gates’e
anlatmasi, Gates’in de bu oykiiyi 1918’de kitaplastirmasi iizerine dogmus. Oscar Apfel’in
yonettigi filmde Mardiganian kendisini oynamis. Gerek kitabin gerekse filmin dogusunun
arkasinda Amerika’daki birgok Ermeni dernek ve olusumunun yer aldigmi goriiyoruz.
Filmin dagitimin1 Associated First National Pictures iistlenirken, yapimeiligt Ermenilere ve
Suriyelilere Amerikan Yardim Komitesi (American Committee for Armenian and Syrian
Relief) adina Selig Studios yapmis. Amerika’da birgok kentte yapilan filmin gosterilerinden
elde edilen hasilat ise Yakindoguya Yardim Komitesi (Committee for the Relief of the Near
East) ve Ermeni Savag Yardim Cemiyeti’ne (Armenian War Relief Association) gitmis.

Scognamillo filmin 6zetini kitabinda verdikten sonra yaptigi yorumla, filmin sahip
oldugu temalar1 arka arkaya siralamig. “Bu ozetten béylesine bir “belgesel ’in ilk donem
Hollywood yapimcilarina ne denli uygun diistiigii kolayca anlasilmaktadir: Katliam tutkunu
Tiirkler, rz diismami Tiirkler, esir pazarlari, haremler, iskenceler, yakisikli bir Ermeni
¢obani, kahraman bir Amerikali misyoner kadin ve de olaya karisan A.B.D.’nin
biiyiikel¢isi”.

i Marcus™un Ahlaki’nin ilk sesli gevirimi ise 1936’da ingiltere’de yapilmis. O yillarda bir Cumhuriyet iilkesi
olarak kabul edilen Tiirkiye ayni olaylara mekan olmaya uygun goriilmemis, boylece filmdeki gen¢ kiz
Ortadogu’daki bir hareme kapatilmistir.
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Amerikali sinema tarihgisi Lewis Jacobs filmi degerlendirirken sinemanin giicii
hakkinda 6nemli bir fikir de veriyor: “... O zamanlar tiim iilkede ‘Ermenilere yardim edin’
diye feryatlar yiikseliyordu ve ‘A¢ik Artirmadaki Ruhlar’ Dogu’daki kithgmin dramatik bir
temsili olarak, Tiirklerin kurbanlari igin fon toplamaya ¢ok yararli oldu.” Ardindan
Moving Picture World’un yorumunu da ekliyor: “Film, bagis kampanyasimin biiyiik
basarisinda en dnemli etkenlerden biri oldu.”

1922’ye kadar yapilan filmlerin hepsinde Tiirkler kotii insanlar olarak mi gosteriliyor?
Elbette hayir. Iste birka¢ 6rnek. 1915 yapimi “Kosucu — The Galloper”. Pathé Exchange
yapimi filmde Amerikali bir savas muhabirinin Tiirk-Yunan Savasi’nda basindan gegenler
anlatiliyor. Genelde arka planda kalan savasta, muhabirin haberlerinden rahatsiz olan
Yunanllar onu kursuna dizmeye kalkiyorlar. Bu filmde kotli olarak Tiirkler yerine
Yunanlilar segiliyor.

1917 yapmm “Kendi Ayakkabilarina Sigan — Filling His Own Shoes” Essanay Film
adma Harry Beaumont’un yonettigi duygusal bir komedidir. Balkan Savasi’nda Osmanlt
ordusuna goniillii olarak katilan bir Amerikalinin macerasidir bu kez perdeye yansiyan. Bir
carpisma sirasinda yardim ettigi agir yarali bir Tiirk askeri 6lmeden once tiim servetini ve
i kizin1 Amerikaliya emanet eder. Olumlu Tiirk imajina rastladigimiz bir baska film de
“Tutsak — The Captive”dir. Karadagli Sonya ile subay Mahmut’un agki bir savas arka plan1
esliginde islenirken, bir Tiirk subay1 filmin ana kahramani olarak se¢ilmistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Kurulmasindan Sonraki Dénem

1922°den sonra Bati’da yapilan filmlere genel olarak baktigimizda Osmanli hakkindaki
olumsuz yargilarm cogunlukla degismedigini goriiriiz. iste daha Cumhuriyet’in ilk
yillarinda arka arkaya cekilen birkag filmin konulari.

“Yakup’un Kuyusu — Le Puit de Jacob” Istanbul’da dogan bir Musevi kizin ¢ile dolu
yasamini anlatan bir melodram. Cogunlukla Pera, Galata gibi Istanbul’un zengin
semtlerinde gegen dykiiniin ilk kismi kizin Istanbul’dan ayrilmastyla sona eriyor. Oykiiniin
geri kalan kismi Akdeniz’in gesitli liman kentlerinde gegiyor. 1925 yilinda basilan Pierre
Benoit romanindan uyarlanan Fransiz yapimi filmin Istanbul sahneleri icin Amerikali ve
Fransizlardan olusan ekip Istanbul’a gelmis. Scognamillo romandan yaptig1 bir alintryla
ilging bir tespiti yakaliyor. Musevi kiz1 Agar yolculuklari sirasinda “Adr Enver Pasa olan,
astragan kalpakl, korkung bir kii¢iik General ile halen Mustafa Kemal Bey adini tasiyan
kizil sagl bir Biiyiik Albay1” da taniyor.

Yine Fransa yapim olan “ikiz Jalma — Jalma la Double” (1927) ise tarihi ger¢ek
kisilikler ve olaylarin doguya 6zgii egzotizm, agk gibi motiflerle karistirildig: higbir tarihsel
gercekligi olamayan bir bagka film. V. Murat’in kizi Jalma’yr Sldiirtmek isteyen II.
Abdiilhamit’e engel olmaya calisan iki Fransiz’in macerasinin anlatildigi filmin ¢ekimleri
de Istanbul’da yapilmis. Tarihi kisilik olarak II. Abdiilhamit’in &n planda oldugu bir baska
film ise ingiltere-Almanya ortak yapimi olan ve tiim ¢ekimleri Londra’da stiidyoda yapilan
“Lanetli Abdiil — Abdul the Damned” (1935) filmidir.

Bu tarihten sonra Tiirklerin “kotii” olarak tasvir edildigi birkag tarihi film arasinda
ftalya yapimi “Ivan, Beyaz Seytanin Oglu — Ivan, il Figlio del Diavolo Bianco” (1953)",

¥ Filmde Dogu Anadolu’da Tiirklerin ve Kiirtlerin saldirilarma maruz kalan Ermenileri
korumaya c¢alisan bir Rus prensinin kahramanliklar1 konu ediliyor. Bazi1 Tiirklerin “kotii”
imajmin disinda tutuldugu dikkat ¢ekiyor.
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A.B.D yapimi “Amerika Amerika — America America” (1963), Yugoslavya yapimi “Kanl
Makedonya Diigiinii — Makedonska Krvava Svadba” (1968), Ingiltere yapimi “Arabistanl
Lawrence — Lawrence of Arabia” (1962), Fransa yapimi iki boliimden olusan “Anne —
Mayrig” sayilabilir. (Ozellikle 40’11 yillarda Osmanli’nin Bati sinemasina fazla konu
olmadig1 sonucunu ¢ikariyoruz. Bu donemde Bati sinemasinda daha ¢ok Tiirkiye konu
olmustur.) Yukarida saydigimiz filmlerden Osmanli donemini temel alan &yle iki film var
ki, bunlara deginmemek olanaksiz. Ciinkii her ikisi de diger filmlerden diinya sinema tarihi
ve estetigindeki yerleri, uluslararasi alanlarda topladiklar1 ddiiller yoniinden ayriliyor.

Birincisi Amerika’ya go¢ eden Kayserili Rum bir ailenin ¢ocugu olan Elia Kazan’m
yonettigi “Amerika Amerika”. Y1l 1896. Osmanli yonetiminin baskilarina dayanamayan
biri Rum biri Ermeni iki arkadas Amerika’ya gitmeyi hayal ederler. Arkadasi dldiiriilen
Stavros Kayseri’den Istanbul’a dogru yola ¢ikar, yolda bir Tiirk tarafindan soyulunca bes
parasiz kalir. Istanbul’da hamallik yapmaya baslayan geng, sonunda bir gemiye binip New
York’a varir. Filmin Oykiisii Elia Kazan’in amcasmin yasammin bir boliimii kaynak
almarak olusturulmustur.

Film igin Istanbul’da ii¢ giin ¢ekim yapan Elia Kazan’mn Tiirk diisman1 olup olmadig1
tartistlmig ancak ¢ok biiylik bir patirti kopmamistir. Oyuncu ve figiiranlarin ¢ekimlerde fes
giymesi lizerine Basin Yaymn Turizm Bakanligi’nin bir miifettisi ¢ekimleri denetler ve
iciincli gliniin sonunda ¢ekimler yasaklanir. Kazan filmin geri kalanini Yunanistan’da
¢eker. Bo noktada filmin tamamen bir ulusu karalamak amaciyla ¢ekilmedigini sdylemek
gerekir. ¥ Filmin aslinda Amerikalilarin, {ilkelerine go¢ eden insanlarin dahil oldugu uluslar
hakkindaki diislinceleri dogrultusunda sekillendigini de saptamak yerinde olur. Bu
saptamay1 Marc Ferro sdyle yapiyor: “... King Vidor'un Amerikan Romanst ya da Elia
Kazan'in Amerika Amerika’st gibi farkli destanlarda, Amerika ‘Tarih’inin biitiin
donemlerinde —ve yalnizca su 20. Yiizyilin basinda da degil- siginilacak bir toprak olarak
belirmektedir. Fransizlar, Sirplar, Yunanlilar, Ermeniler, Ruslar —kisacasi, tarihteki biitiin
felaketlerin kurbanlari- birbiri ardinca buraya sigimirlar.”

Ikinci film “Arabistanli Lawrence” igin ise ayni1 seyleri sdylemek olanakli degil. Unlii
Ingiliz yonetmen David Lean’in yonetiminde iistiin bir sinema drnegi olarak sivrilen filmde
Tiirkler diisman, istilaci, ozgiirliik diismani ve hatta tecaviizcii olarak gosterilmistir.
Tiirkiye’de biiyiik tepki alan ve uzun yillar yasakli olan filmde Tiirk ugaklari Arap
kamplarin1 bombalarken, kendilerini savunmaya calisan Arap direnisciler ingiliz casusu
Lawrence’in 6nderliginde birlesirler. Akabe limanindan Tiirklerin ¢ikarilmasi ve bedeviler
tarafindan talan edilmesinden sonra Tirkler bir kdy baskininda Lawrence’in arkadasi
Tallal’1 dldiiriir. Intikam pesindeki Lawrence Tiirklerin vahsice katledilmesini emreder ve
bu emir yerine getirilir. Sam’in ele gegirilmesinden sonra olusan yeni durumda istenmeyen
adam konumuna gelen Lawrence donmek zorunda kalir. Bu kisacik 6zet bile filmin igerigi
hakkinda yeterli fikri vermektedir. Filmin diger olumsuz Tiirk imaj1 tasiyan filmlerden en

¥ Atilla Dorsay’in deyisiyle Rum ve Ermeni aileleri iilkede olup biten gelismelerden dolay1
tedirgindir ve bakislarindan korku okunmaktadir. Ardindan filmin konumunu soyle
yorumluyor. “...Kazan’in filminin ger¢ekten ‘Tiirk diismani’ olan bir yami varsa, o da
anlatilan somut olaylardan c¢ok, yer yer duyurulan bu korku, bu tedirginlik duygusu
kuskusuz... Onun icin, biraz bagnaz bir yaklasimla “Amerika Amerika’y1 pek Tiirk dostu
olmayan bir film saymak da olanakli olabilir. Ama biz “Amerika Amerika’y1 bu bagnaz
bakisla yargilamaktansa, onun bir sanat¢inin, kendisi de bir azinlik kékenli olan bir
sanatcimin en dogal hakkini, onun bir saplantisint bir sanat eseri haline getirerek ondan
kurtulma hakkini simgeledigini diisiinmeyi yegliyoruz...”
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onemli farki ise, tiim diinyay: etkilemis olmasi ve belki de mevcut imajin daha kalici
olmasina yol agmasidir.

Osmanlt déneminin konu edildigi tarihi filmler i¢cinde olumlu imaja sahip olan birkag
filmin ise, olumsuzlar kadar diinya capinda etkili olamadigin1 goériiyoruz. Bunlar arasinda
Isve¢ yapimi, Istanbul’da siirgiin hayati yasayan, bizde bilinen adiyla Demirbas Sarl’in
yasamini konu alan “12. Karl — Charles XII” (1925) Batiliya 6zgiin egzotizm-ask-entrika
saplantilarindan uzak tarihi kisilikler ve gergekler iizerine kurulu bir film olarak goriiniiyor.
Italya-Yugoslavya ortak yapimi “Fatih Siileyman — Solimano il Conquistatore” (1961) 1.
Viyana Kusatmasi’ni tarihi bir fon olarak kullanirken tarihi bir kisilik olarak Kanuni Sultan
Siileyman yorumunda gerceklere daha bagli kaliyor. Macaristan yapimi “Aga’nin
Vasiyetnamesi — A Kopanyi Aga Testamentuma” (1967) filminde Tiirkler onurlu, giivenen
ve giivenilir rakipler olarak gosteriliyor. Yine Macaristan yapim iki filmde de Tiirkler
kahramanlarin veya iyilerin sans kaynagi olarak tasvir edilmis: “Altin Adam — Az
Aranyember” (iic kez cekilmis) ve “Giil Baba” (iki kez cekilmis). Bu gruptaki filmler
arasinda sinema tarihindeki kalici yerini alan tek film ise Avustralya yapim “Gallipoli —
Gelibolu” (1973). Peter Weir’in yonetmenligini yaptigi filmde orduya maceraperest
duygularla katilan iki Avustralyali gencin Canakkale Savasi’ndaki Gykiileri, karsi tarafi
(Tirkleri) girkinlestirmeden hatta neredeyse hi¢ gostermeden duygusal ve naif bir tarzla
anlatiliyor. Filmin bdyle olmasinda hi¢ siiphesiz Anzaklarin Canakkale Savasi hakkindaki
tarihi yorumlarinin da payi biiyiik.

II. Bati Sinemasinda Tiirkler ve cagdas Tiirkiye Cumhuriyeti

Bati’da Tiirkiye’de gegen ya da Tirkiye’den bahseden filmlerde Osmanli’y1r konu
alanlara gore bazi motiflerin farkli oldugunu ama Dogu’da tehlike iginde yasayan,
maceradan maceraya kogsan Batili figiiriiniin geneldeki hakimiyetini siirdiirdiiglinii goriiriiz.
Harem, kole ticareti, saray gibi motifler gitmis, yerlerine uluslararasi casuslar, uyusturucu
ve silah kacak¢iligi, hazine aveilari veya elmas hirsizlar: gibi motifler gelmistir.

1969°da bazi sahneleri Tiirkiye’de cekilen “Parali Askerler — You Can’t Win Them
All” istiklal Savas: yillarinda iki Batili maceraperestin dykiisiinii anlatirken, filmde padisah
kuvvetleri ile Kuvayi Milliye kuvvetleri arasindaki savas, filmin aksiyonuna temel
olusturuyor. Istiklal Savasi’miz “ayaklanma” oluyor Kuvayi Milliye’den ise “asiler” diye
bahsediliyor.

Ozellikle 60’11 yillarda Tiirkiye, ¢ogunlugunu ortak yapimli filmlerin olusturdugu bir
dizi casus, polisiye tarz1 filmlerin ¢ekildigi bir mekan haline geliyor. Daha ¢ok casuslarin
cirit attif1 bir iilke olarak goriinen Tiirkiye lizerine dogrudan yapistirtlmig bir “kotd”
etiketinden bahsedemiyoruz bu tiir filmlerde. Bunlar arasinda Orson Welles’in bir Tiirk
albaymi canlandirdig1 “Korkuya Yolculuk — Journey into Fear” (1942), Errol Flynn’in bir
elmas hirsizin1 oynadig1 “Istanbul” (1956), Kasik¢1 elmasini ¢almay1 planlayan miicevher
hirsizlarinmn konu edildigi “Topkap1” (1963), “Kaplan Istanbul’da — Coplan FX18 Casse
Tout” (1975), “X27 Istanbul’da Oleceksin — Cifrato Speciale” (1966-68), ve bu filmlerin
arka arkaya ¢ekilmesinde de biiyiik etkisi olan, bir istiin yapim “Rusya’dan Sevgilerle —
From Russia with Love” (1962) sayilabilir.

Casus filmleri disinda Tiirkiye uyusturucu iizerine kurulmus filmlerin de mekan
olmus. Aslinda Tiirkiye uyusturucu trafiginin merkezlerinden biri olarak goriildiigii icin bu
filmlerin de kaginilmaz mekani oluvermis. “Hashas — Haschisch”da sadece Tiirkiye’nin ad1
uyusturucuyla iliskilendirilirken, “Geceyarisi Ekspresi — Midnight Express”nde bu hig
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boyle olmamis ve film Tiirk kamuoyunda en ¢ok tartisilan yabanci film haline gelmistir.
Bastan sona kadar Tiirkleri agagilayan, irk¢1 bir yaklasima sahip olan film sinema sanati
bakimindan 6nemsenmeyecek bir film olmasina ragmen ne yazik ki yaraticilarinin sonradan
biiyiiyecek adlart nedeniyle (senaryo yazari {inlii yonetmen Oliver Stone, yonetmeni ise
Alan Parker) sinema tarihindeki 6nemli yerini hep koruyacak.

Yine gizli servisler iizerine yapilan filmlerden birkagci ise konular1 nedeniyle bir hayli
ilging. Tamamen kurmaca olan bu konular iglerinde bazi tarihi gerceklere dair ¢agrisimlar
tagimakta, bazilarinda oyuncularin adlar1 veya yerleri, olaylarin zamanlar1 degismektedir.
Heniiz 2. Diinya Savagi siirerken g¢evrilen A.B.D. filmi “Tehlikenin Arka Perdesi —
Background to Danger ’nin konusunu Scognamillo séyle ézetliyor: “Tiirkiye'yi SSCB'ye
savag ilan etmeye itmek isteyen Nazi gizli servisleri bir dizi sahte plan hazirlayip bunlar
Tiirkiye 'deki bir gazetede ‘Ruslarin Tiirkiye’yi Istila Planlari’ bashgi ile yayimlatmaya
calisirlar. Olaya karisan Amerikali bir macerasever Nazileri engelleyecek ve Tiirkiye’yi
SSCB’ye savasg ilan etme tehlikesinden kurtaracaktir.”

1948 yapim bir Sovyet filmi olan “Ugiincii Darbe — Le Troiseme Coup” 1950°de
Fransa’da gosterime girdiginde bir sahnesi kesiliyor. Tirklerin diigman tarafinda
gosterildigi bu sahnede 1943°de Berlin’deki Tiirkiye biiyiikelgisi ile Nazi subaylari sohbet
edip igki igmektedir. Biiyiikel¢i kadehini kaldirip soyle der: “Bagbakanimiz Bay
Saracoglu, von Papen’e her Tiirk’iin Rusya’nin yok olmasini arzu ettigini soylemigtir.
Diisiincemiz su ki, Ruslarin en azindan yarisi katledilirse, Rus sorunu Almanlar
tarafindan sonuclandirilacaknir. Ingilizlerin hesabina yazan (Hiiseyin Cahit) Yalgin bile
bu sekilde diisiinmektedir.”

Tiirkiye ve Cumhuriyet Tiirklerinin olumlu ya da yari olumlu imajlara sahip oldugu
birkag film arasinda “Cinayeti Isleyen Adam — Der Mann der den Mord Beging” (1931),
Tiirkiye’de kagak bir tarihi eseri satin alan Amerikali bir kadinin basindan gegenleri
anlatmasina ragmen Cumhuriyet Tirkiyesi ve Atatiirk iizerine olumlu diisiinceler de
barindiran “Bir Daha Buradan Gegme — Never Pass This Way Again” (1989), 2. Diinya
Savasi’ndaki Cicero Olayr’ni yalin ve belgeselci yaklasimiyla egzotik olmaktan uzak bir
Tiirkiye tasviriyle anlatan “Bes Parmak — Five Fingers” (1951), Amerika’ya go¢ eden
sempatik bir Tiirk’tin dykiislinii anlatan “Her Sey Olabilir —Anything Can Happen” (1952)
ve Ermeni terdrist tehlikesi altinda yasayan diplomat bir aileden ¢agdas iki Tiirk kadimi
korumaya calisan bir Fransiz ajaninin macerasinin anlatildigr “Kaplan Taze Etten Hoslanir
— Le Tigre Aime la Chair Fraiche” (1964) sayilabilir.

Bu genel degerlendirme sonucunda Bati sinemasinin bize bakis agisini begenmemekte
haksiz olmadigimizi goriiyoruz. Yalniz, bir filmin yarattig1 etkinin olumsuz olabilecegi
gibi, olumlu da olabilecegini gormek gereklidir. Diinya sinemasinda her ulusun Gece yarisi
Ekspresleri vardir. Bu tiir filmlerin yapilmalarini 6nlemek olanakli olmadigma gore,
yapilacak is Oncelikle bir Ozelestiri mekanizmasina sahip olmak, gergekten olumsuz
yonlerimizi degistirmek ve sahip oldugumuz degerleri sinema diliyle basarili bir bigimde
yansitabilmektir. Saman alevi gibi parlayan tepkiler yerine biitiinciil bir kiiltiir ve tanitim
politikasina sahip olursak Araratlarin da etkisi o kadar azalacaktir.
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